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Anders als die Wiener Klassik und Romantik (Mendelssohn,
Musik zum Sommernachtstraum und Violinkonzert) faft Bach die
Tonart auf: ménnlich und kraftvoll. Dies zeigt das groe Orgel-
priludium mit Fuge (BWV 548) ebenso wie die beiden Fugen im
W. KL und die zweite Hilfte des Priludiums in I.

Priludium

Von allen Priludien, die aus dem K. B. in das W. K. iibernom-
men wurden, hat dieses die einschneidendste Bearbeitung erfahren.
Es zdhlte dort nur 23 Takte, der Baf hatte Sechzehntel-Bewegung,
(an der Friedemann wohl ein egales Spiel der linken Hand iiben
sollte), die rechte Hand schlug kurze, generalbaBartige Akkorde
dazu, damit alle Aufmerksamkeit auf die linke gerichtet werden
konnte.

Da es in dieser Fassung (BWV 855a) fiir das W. K. zu kurz und mu-
sikalisch zu diirftig war, legte Bach iiber dieses harmonische Modell
eine verzierte Melodie und fiigte einen zweiten, mit »presto” be-
zeichneten Teil dazu, in dem, nun im doppelten Tempo, beide Hinde
die Figur des ersten Teils auszufithren hatten. Wollte man sich den
ersten Teil instrumentiert denken (die verzierte Melodie von einer
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Flte oder Oboe, die akkordliche Begleitung von einer Laute, der
Bafl mit Violoncello), so ist der zweite Teil ausgesprochen klavier-
mifig. Es besteht daher die Gefahr, daB das Priludium beim
Vortrag auseinanderfillt, wenn diese beiden Teile einander ohne
Ubergang schroff gegeniiber gestellt werden. Fithrt man den er-
sten Teil des Praludiums mit einem stringendo in den letzten Tak-
ten auf genau das doppelte Tempo, so ist die Einheit gewahrt.
Der etwas gezierte, empfindsame Charakter der Melodie zeigt sich
besonders deutlich in der zirtlichen ,suspension”, der Pause vor dem
Nachschlag in den Trillern der Takte 10 und 12, eine Stileigentiim-
lichkeit der franzésischen Clavecinisten, die sich bei Bach selbst nur
noch einmal, in der Franzosischen Ouverture (BWV 831) findet.
Auch hier sehen wir Bach auf duflerste Reinheit des Satzes bedacht:
In T. 9 und 15 notiert er die Mittelstimmen mit Stimmkreuzung,
um Akzent-Oktaven mit dem Bafl zu vermeiden. Wie in Nr. 2,
5 und 6 stellt der zweite Teil des Praludiums die unmittelbare Ver-
bindung mit der Fuge her.

Vortrag: im ersten Teil die Melodie zart ausdrucksvoll, die Ak-
korde pp, der Baf p, im zweiten alles forte. Tempo des ersten Teils
J = 58—63, des zweiten J = 116—126.

Die Fuge ist die einzige zweistimmige, die Bach geschrieben hat,
wenn man von einer nicht sicher beglaubigten Fughetta c-moll (BWV
961) absieht. Sie setzt das Priludium unmittelbar fort und {iber-
bietet es noch durch ihren agressiven Ton. Thr Thema mit seiner
zerlegten Zweistimmigkeit und abwirts gefithrten Chromatik hat
einen Vorfahren im Thema der Schlufifuge der Toccata e-moll (BWV
914) und einen Nachfahren in der groflen Orgelfuge (BWV 548) in
derselben Tonart. Es moduliert in die Dominante, wird real beant-
wortet, moduliert aber (ein einzig dastehender Fall bei Bach) nicht
zuriick, sondern weiter in die zweite Dominante. Ist schon das
Thema und seine Beantwortung eigenwillig, so noch mehr der Bau
der Fuge. Sie besteht aus zwei genau gleich langen und gleich gebau-
ten Halften (T.1—19 und 20—39), denen noch eine viertaktige Coda
angehdngt ist. Der zweite Teil ist gleich dem ersten nur mit Vertau-
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schung der Stimmen und einer kleinen Abweichung in T. 29, die
notig war, um nach e-moll zuriickzukehren. Jeder Teil hat zwei
Durchfithrungen; im ersten Teil steht die zweite in Dur (Sopran T.
11, BaB8 T. 13), im zweiten in Moll (Ba8 T. 30, Sopran T. 32), damit
der Schlu8 auf e-moll iiber die Subdominantseite erreicht wird. Die
Coda enthilt den Ansatz einer Engfiihrung, die real wire, wenn der
Bafl in T.40 den Sopran genau nachahmen wiirde. Auch hier ist Bach
aus Griinden der Satzreinheit (um Parallelen der verminderten und
der reinen Quinte zu vermeiden) davon abgewichen. Bei einer zwei-
stimmigen Fuge spielen die Zwischenspiele eine grofle Rolle. Das
erste (T. 510, im zweiten Teil T. 24—-29) spinnt die begonnene
Bewegung sequenzierend fort, das zweite (T. 15—19 bzw. 34—38)
vergrofert den gebrochenen Dreiklang des Themas auf Achtel und
stellt ihnen ein gegen den Takt gefithrtes Tonleitermotiv entgegen,
das aus dem Kontrapunkt (T. 3) genommen ist. Es fiillt in Abwirts-
bewegung die Sexte aus, mit der das Thema endet. Wenn die Fuge
ihre Stimmenzahl verringern wollte, so mufite sie einstimmig wer-
den. Diesen in einer Fuge ungewohnlichen Fall zeigt das Unisono der
Takte 19 und 38; es wirkt hier nicht als Entspannung, sondern wie
ein Aufladen der Krifte vor dem Beginn des zweiten Teils bzw. der
Coda, die das Thema in einem abrupten Schluf8 wie vom Boden ver-
schwinden a8t

Vortrag: Lebhaft und leidenschaftlich, reich gefirbt, im ZeitmaR
der zweiten Halfte des Priludiums. J = 116—126

75



